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MICHAEL THIELE

Horen & Lesen

Genetische Textrezeption

1 Verstehensmodelle

Noch in den 60er Jahren des gerade vergangenen Jahrhunderts war die Rezeptionswis-
senschaft der Auffassung, der Leser sprachlicher Erzeugnisse sei nur Empfiinger text-
licher Daten. Er extrahiere die Bedeutung aus einem Text, ohne dass er eigenes liber
diesen hinausgehendes Wissen aktiviere. Rezeption wurde gesehen als Bottom-up-
Prozess, also als textdatengeleiteter Vorgang vom Wortlaut hinauf in die kognitiven
Strukturen des Rezipierenden. Selbst 1967 noch vertrat der Strukturalismus die These,
ein Gedicht stelle ein geschlossenes, ja geradezu erstarrtes Gebilde dar, das, sobald es
geschrieben sei, feststehende Eigenschaften habe, die der Interpret nur offen legen
miisse, um es dann genau und vollstindig definiert zu haben (Eco 1990, 190f).

Die Verstindlichkeitsforschung indessen streicht heraus, dass das, was via Bottom-
up-Prozess rezipiert wurde, in Relation tritt zu dem durch den Prozess innervierten ko-
gnitiven bedeutungszuweisenden Wissensaggregat des Sprachteilhabers. Sinn hingt
dem Textmaterial nicht an, sondern wird durch den Rezeptor erst hergestellt, und zwar
in einem Top-down-Prozess, der vom Schema, d. h. strukturierten Ridumen im Lang-
zeitgediichtnis, und von bereits vorhandenen mentalen Modellen hinabfiihrt zu den In-
formationen, welche die Textur anbietet, oder zu neuen mentalen Modellen, welche
die schon existenten Modelle auffiillen. Bei diesen neueren nichtreduktionistischen
Verstehenstheorien handelt es sich um den sog. kognitiven Konstruktivismus (Gopfe-
rich 1998, 203-226).

Indem die Theorie von den feststehenden Eigenschaften die Interpretation darauf’
reduziert, die Bedeutung des textlichen Inhalts dadurch zu ermitteln, dass sie diese ra-
tifiziert durch das immer bereits Gewusste, durch das bereitgestellte Bezugsinventar
und das allgemein Akzeptierte, lisst sie dem Leser herzlich wenig an Spielraum iibrig.
Wie kann unter diesen Voraussetzungen Kunst aufregend, stimulierend, beunruhigend,
irisierend und erotisierend sein (Iser 1974, 5)? Erst die Rezeption und Rezeptur des
Rezipierenden vermdgen jene relational-libidingse Spannung zu erzeugen, die den
Funken zwischen Text und Versteher iiberspringen lisst.

Das literarische Opus ist nicht ein an und fiir sich existierendes Objekt, welches je-
dem Leser zu jeder Zeit denselben Anblick biste. Es ist weder monologisch noch mo-
nolithisch und hat kein zeitunabhiingiges Wesen, sondern ist angewiesen and angelegt
auf die Resonanz, die der Lesende mit seiner Lektiire bildet und erzeugt: der Leser er-
liist sozusagen den Text von und aus der Materie der Worter und gebiert ihn zu aktu-
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ellem In-der-Welt-Sein. Nur auf Grund des dialogischen Charakters, der dem jeweili-
gen literarischen Kondensat innewohnt und anhaftet, vermag es immer wieder neu ge-
boren zu werden (Jauli 1973, 172).

2 Eco: Lesen als Schipfen

Umberto Eco beschreibt den Lesevorgang genau: Es ist der Empfiinger, der einen Text
erst schafft und schipfi. Die Interpretation, die er diesem angedeihen lisst, ist Be-
standieil des Vorgangs seiner Entstehung, des generativen Prozesses eines Textes. Die-
se Tatsache zieht der Autor ins Kalkiil; seine generative Strategie hesteht darin, dass er
das Denken des Lesers in die Schreibarbeit einplant; er sicht eine Kooperation mit ihm
vor; der Text bendtigt die Zusammenarbeit mit dem Leser, um sich selbst zu gebiiren
und um sich selbst jeweils zu aktualisieren; das ist nun sein generatives Projekt. Der
Begriff .Autor* versteht sich nur als Metapher fiir eine ausgewiihlte Textstrategie, die
den idealen Leser aufrufen will. Das Geschriebene bringt seinen ihm eigenen Modell-
Leser hervor. Dessen Erscheinungsbild bestimmt sich aus dem Modus der zu leisten-
den Interpretationsprozeduren (Eco 1990, 201-243). Text entsteht erst, wenn der Be-
nutzer ,einen Ausdruck mit einer Bedeutung versieht™ (Weidacher 2004, 51).

Der Text sicht gewisse Interpretationen seines Lesers voraus. Konsequenz daraus
ist, dass dito der Leser Vorhersagen trifft. Er macht stiindig narrative Weissagungen.
Er réitselt davernd, wie der Plot weitergehen kinnte, stellt dariiber Hypothesen an. Am
Ende des Manuskriptes findet er nicht nur seine allerletzte Prognose beglaubigt oder
nicht beglaubigt, sondern sein ganzes System von Langzeitprophetien sieht er entwe-
der akkreditiert oder nicht akkreditiert. Die Textstrategie hat diese Arbeitsleistung des
Rezipienten ihrerseits vorausgesehen; der Autor hat sie eingeplant (Eco 1990, 222—
237). Dasselbe gilt fiir einen Fernsehkrimi. Die Familie sieht fern, sie tauscht Theo-
rien aus: Der eine hilt den Butler fiir den Morder auf Grund der und der Indizien, der
andere tippt auf den Giirtner auf Grund seiner Wahrnehmung. Am Ende wird sich he-
raussiellen, wer Recht hat oder ob der Fernsehautor simtliche Erwartungen enttiiuscht,
mit denen auch er rechnet und die er spielerisch-prospektiv voraussieht.

Ein jeder Leser ist, sobald er einen Text verstehen will, determiniert durch seine
ideologischen Subcodes. Ideologische Strukturen des Textes wird er dann auch gemil
seinen eigenen ideologischen Strukturen wahrzunehmen wissen (219). Ein Parteimit-
glied der NPD wird Adolf Hitlers Autobiografie ,Mein Kampf* anders lesen als ein
Linksintellektueller. Heinos Gesiinge wird ein Anhinger kernigen deutschen Liedgu-
tes anders aufnehmen als ein Freejazz-Fanatiker.

Ein jeder Leser ist, sobald er sich einem Text niihert, auch bestimmt durch allge-
meine Szenografien, d. h. durch Weltwissen, also Erfahrungen aus dem alltiglichen
Lebenszusammenhang und aus lebensgesetzlichen Entwicklungen. Ein allernder oder
alter Mensch, der sich hiiufende Erlebnisse von , vestigia mortis* macht und gemacht
hat, Spuren des Todes gesehen hat — wie Krankheiten, Abschiede, Verluste —, wird Tho-
mas Bernhards Erziihlung ,,Der Atem”, eine Auseindersetzung mit dem Tod, anders le-
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sen als ein Jugendlicher, der im bliihenden Leben steht. Wenn man sein Leben bald
hinter sich hat, wird man eher oder zumindest anders verstehen kiinnen, was der Gral
in Wolfram von Eschenbachs , Parzival* bedeutet, der die Fiille des Lebens symboli-
siert.

Ein jeder Leser ist ebenso gezeichnet durch intertextuelle Szenografien: literari-
sche, bildkiinstlerische und musikhistorische Studien, Gattungs- und Stilgeschichie,
rhetorische Figurentraditionen, Rollen- und Partie- und Partiturkenntnisse (218). Dass
der Sohn des Schauspielers Donald Sutherland iiberraschend Kiefer Sutherland heilit,
wird den nicht iiberraschen, der von der Vorliebe des Vaters fiir den deutschen Maler
Anselm Kiefer weill. Dass Peter Weissens Marat-Sade-Drama aus dreiunddreiBig Sze-
nen besteht, wird den nicht iiberraschen, der dahinter die Reverenz an Dantes Divina
Commedia ausfindig macht. Die Moral von Woody Allens ncuestem Film Match
Point* (England, USA 2005) wird nur der sinnvoll erfassen, der genau den Inhalt von
Dostojewskis ,,Raskolnikoff™ zu applizieren weib. Das Wortspiel , Matisse der Maler™
funktioniert nur dann richtig, wenn der Rezipient Griinewald und Hindemith assoziiert.

Ein jedes Lesen strukturiert das weitere Lesen vor, gelesener Text also den niichst-
gelesenen Text. Das sich in der jeweiligen Geschichtlichkeit des Lesers und damit des
Literarischen realisierende Verstehen beruht und vollzieht sich auf der Folie der Er-
fahrungen und Erwartungen des Rezipienten, welche die Vergangenheit mit der Ge-
genwart der Literatur vermitteln (JauB 1973, 9). Lesen strukturiert die Wahrnehmung
insgesamt vor, so das Sehen. . Die Menschen lesen nicht mehr. Sie schauen nur noch.
Schauen ist okay, aber wenn man nichts gelesen hat, weill man manchmal gar nicht,
was man eigentlich gesehen hat™ (Marshall 1997, 93).

Ein jeder Leser ist cbenfalls gepriigt von Ubercodierungen durch kulturbedingte
Rezeptionsmuster: gewisse Farben, Gerdusche, Bewegungen, Handlungen, Haltun-
gen. Wir schreiben Farben Eigenschaften zu: Griin ist die Hoffnung, gelb der Neid, rot
die Liebe. Man hat durch Tests herausgefunden, dass Probanden einer Sahne komplett
andere Geschmackseigenschaften attribuierten, je nachdem, ob sie weill war oder mit
total geschmacksneutraler roter Lebensmittelfarbe eingefiirbt. Das Auge isst mit, wie
wir alltagssprachlich sagen, Genau darum priifen professionelle Lebensmitteltester
den Geschmack von Speisen bei Rotlicht, das die Farbe der Lebensmittel unkenntlich
macht und somit neutralisiert,

3 Fichte: Rhetorisches Genetisieren des Textes

Der Strukturalismus war hinter liingst eingenommene Bastionen zuriickgefallen. Denn
die ihn iiberwindende Position des konstruktiven Kognitivismus war schon die Posi-
tion des Philosophen Johann Gottlieb Fichte (1762-1814) gewesen. Seine Wissen-
schaftslehre von 1804, aus der sich eine Theorie vom Text als rhetorischer Genesis
ableiten liisst, ist ein Konzept hochmoderner Rezeptionsdokirin, das allergriiBte Auf-
merksamkeit verdient, da es die neueren Verstehenstheorien antizipiert. Gemif Fich-
tes Epistemologie ist (Text-)Erkenntnis nur auf folgende Art und Weise vorstellbar:
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wwer sie besitzen solle, miisse sie durchaus selber aus sich erzeugen”, i. e. durch ,ei-
gene freie Reproduktion®™, ja durch ,eigene Nacherfindung™ (1975, 4, 15f). Wir kin-
nen alles, demnach auch einen Text, nur indirekt erkennen, niemals direkt: . bei die-
sem blof mittelbaren Sein [...] diirfte es nun wohl [...] in allem méglichen BewuBtsein
[...] sein Bewenden behalten™ (40f). Wir sind voreingenommen durch unser gesell-
schaftliches, kulturelles, historisches, biografisches Vorwissen, Diese Voreingenom-
menheit ist kein Mangel, sondern Bedingung unseres Verstehens innerhalb der Wir-
Gemeinschaft: ,.denn dieses Wir setzt, wie uns gleichfalls einleuchtet, immer und
iiberall schon ein vorhergehendes Wissen, und kann zu einem unmittelbaren Wissen
gar nicht gelangen™ (40). Wir haben, noologisch betrachtet, den Text nicht an sich,
sondern nur als einen, der durch unser Bewusstsein gegangen ist, also als intelligiblen,
von unserer Einsicht zu verarbeitenden; unsere Bewusstheit vom Text ist das ,.als sol-
ches niemals realiter zu construirende, sondern nur [...] intelligirende BewuBitseyn™
(42). So vollzieht sich das ,.Genetisiren® in unserem Bewusstsein (53).

Machen wir das am Beispiel des Gittlichen klar! Bestimmung der Philosophie ist
die Darstellung des Absoluten auf dem Wege spekulativer Rede, also durch Vortrag.
Erkenntnis des Absoluten kann der Vortragende nicht vermitteln; er vermag nur die
Bedingungen anzugeben, unter denen diese Erkenntnis sich vollzieht; erzeugen muss
sie der Horer in sich selber. Es findet also keine Rezeption statt, die sich auf ein Ob-
jekt als Referenzgebilde bezige, sondern das Objekt des Erkennens ist noch vollkom-
men unbekannt und entsteht erst im Zuhirer. Es handelt sich folglich nicht um eine re-
ferenzielle Rede, sondern um eine genetische. Genetische Rhetorik setzt den Gegen-
stand nicht voraus, sondern generiert ihn erst im Rezeptionsvorgang, Nicht der Redner
erzeugt Evidenz, sondern allein der Hirer, Ohne das Hiren der Rezipienten wiire die
gesamte Rede und die durch sie vermittelte Erkenninis nichis. Das Zuhéren der Zuhi-
rer ist hierbei nicht starre Rekonstruktion, vielmehr freie Reproduktion des im Vortrag
Vorgetragenen (4-8, 15).

Dieses freie ,,Nachconstruiren® ist Begreifen (Fichte 1966, 39f). Im begreifenden
Bewusstsein entsteht das Faktische und entsteht das Absolute. Das Absolute gibt es er-
kennbar nicht in absoluter Art und Weise, sondern es generiert sich erst im Medium
spekulativer Rhetorik im Bewusstsein des Rezipienten. Das Absolute, ,der hiichste
Standpunkt unserer eigenen Spekulation® (90), wird erst in der Rede und in der Auf-
nahme der Rede geboren. Das Wesen des Absoluten ist rhetorisch-genetisch. Das zu
erkennende x ist nichts, es sei denn, es wird uns erfahrbar als genetisches Glied zu y
und das wieder als genetisches Glied zu z (46). Das Unmittelbare ist nur mittelbar iiber
den dynamischen Prozess der Genesis fassbar. Dadurch wird es faktisch. Die Einsicht
dieses Faktischen entsteht in uns. Ohne z haben wir weder y noch x, sondern der Vor-
trag endet als ,,Oration von Nichts™ (47). Das Absolute wird nur durch die gelingende
Reinvention in der Einsicht der Rezipienten (Oesterreich 1999, 127; Thiele 2002). Erst
dadurch, dass ich etwas in Relation zu meinem Bewusstsein setze und mein Ich hin-
zudenke, gebe ich einem Etwas Sein (Bracken 1943, 419). An die Stelle, die die Phi-
losophie bislang dem Sein gewiihrte, ist die Sprache getreten (Casper 1975, 11).
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Das Absolute ist keine Tatsache — dies anzunehmen ist das , proton pselidos™, die
erste Tiuschung der bisherigen Denksysteme -, sondern es ist eine Tathandlung, eine
Genesis, ein Geschehen, Dynamis (Fichte 1966, 84). . Quelle alles Faktischen ist das
Bewufitsein® (85). Wir kommen aus dem Bewusstsein und seiner ,genetischen De-
duktion” nicht heraus und nicht iiber es hinaus (86). Nur in ihm vollzieht sich die
w~Nachconstruction™ des Ansich (88). Das absolute Wissen mit seiner Idee der Freiheit
wgeht nur an vom Selbstbewusstseyn™; es ist ein | Freies, unendlich Lebendiges, das
[...] seine Unendlichkeit schaut* (Fichte 1998, 34131f). Die Noetik Fichtes zeitigt in
diesen Zusammenhiingen erhebliche Konsequenzen fiir die Praxis: ,,Auf diese Weise
[...] haben wir die Dimension verniinftigen Handelns, und zwar als eine offene Di-
mension: die Idee eines vollkommen realisierten freien Selbstbewubtseins findet in
keinem realisierten Milieu, in keiner Gesellschaft, die wir einrichten, ein Ende, und
zwar prinzipiell nicht. [...] Aber nur im Lichte dieser iiber alles Finite hinausweisen-
den, also transfiniten Ausrichtung, gibt es fiir uns beurteilbare, bewertbare Verhiilinis-
se, sind wir ihrer Erkenntnis und auch Kritik iiberhaupt fihig” (Hogrebe 1994, 11).

4 Schleiermacher: Mantisches Nachkonstruieren einer Rede

Elinborg war ziemlict ht gewesen. Sie glaubte niimlich an Seher [...] und an ein
Leben nach dem Tod []ndrladsull 20()5, 223).

Das Absolute kann nur als ein Gedachtes auf uns kommen. Dieses Gedachte nun ist
zwar etwas, das auBerhalb des Denkens liegt, aber es ist uns allein im Denken zuhan-
den. Dies ist ein Schleiermacherscher dialektischer Gedanke: ,,Das Gedachte ist etwas
aullerhalb des Denkens[,] aber im Denken gegeben™ (1986, 12). Friedrich Daniel
Ernst Schleiermacher (1768-1834) weist wie Fichte Verstehen als produktives Nach-
schipfungs- und gleichzeitig . Vorausschispfungsgeschehen™ aus. Alles, was dem her-
meneutischen Zugrifl zugiinglich ist, ist Teil ,einer gegebenen Rede™ (1999, 101).
Hermeneutik ist ,.die Kunst, die Rede eines andern richtig zu verstehen® (75). Die ge-
gebene Rede wird vom Rezipienten nach allen Regeln der Kunst exegiert: , Die Kunst
kann ihre Regeln nur aus einer positiven Formel emtwickeln und diese ist das ge-
schichtliche und divinatorische (profetische) objektive wnd subjeklive Nachkonstru-
ieren der gegebenen Rede." (93) Dieses prophetische ,divinatorische Verfahren®
(264) besteht in einem ,Erraten der individuellen Kombinationsweise eines Autors™
(318). Der Rezipient konstruiert dabei sowohl objektiv als auch subjektiv nach. Da
dieses sein Denkhandeln Nachschaffen ist, ist es nicht beliebig, sondern hat regelrecht
zu sein: Der Text sagt seinem Leser oder Hirer schon, wie er verstanden werden will,
Bei totaler Beliebigkeit wiire Kommunikation unmiiglich. Wie beim Redner vollzieht
sich beim Schreiber als Erstes die .,Genesis [...] der Gedanken* (203); ..der ersten Ge-
nesis" (204) entspricht dann bei uns als Lesern der Akt, ,von allen Gedanken |...] die
eigentliche Tendenz zu erkennen [...] durch die Lésung der noch vor uns liegenden
hermeneutischen Aufgabe™ (208f). Das Gedruckte sieht, so hatten wir bei Eco gese-
hen, bestimmte Leseweisen voraus; es ist also prophetisch. Der Rezipient ist sowohl
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nach Ansicht Ecos als auch nach Schleiermachers Meinung gleichermaBen prophe-
tisch. Bei dieser ,,Prophezeiung™ handelt es sich um eine ergiinzende Rezeption. Das
Verstehen des Textes ist nur erreichbar, indem sich im Rezipienten ein neuer Text bil-
det (Schleiermacher 1983, 300): ,,in keinem Gedicht [ist] definitiv zu lesen, was man
darin liest” (Bubner 1989, 43). Somit ist, was dann den Glauben angeht, wenn er sich
auf die Schrift beruft, davon auszugehen, dass . die religidse Wahrheit [...] einer iiber-
lieferten, immer gleichbleibenden Botschaft” (Vogel 2004, 89-90) eben deshalb keine
religise Wahrheit ist, weil die Botschaft zwar iiberliefert, aber eben nicht immer
gleich bleibend ist, sondern sich — schon allein, indem sie gehért oder gelesen und
verstanden wird — immer éndert.

Das Prophetische, Seherische des Verstehens lisst den Verstehenden in einen Zu-
stand geraten, dass er die Gedankenschritte und auch Digressionen des Sprechenden
oder Schreibenden ,im voraus ahnt™; es gilt sie ,,zu erraten” (Schleiermacher 1999,
203). Verstehen ist Ahnen. Verstehen ist Riitsellésen. Verstehen ist Prospektion. Das
Verstehen von insbesondere kiinstlerischen und religitsen Texten ist eine Art Orakel.
Der Versteher ist Divinator, also Seher, Weissager: . divinatio® ist Ahnung, Wahrsage-
kunst, Voraussage. Nicht mehr der Vogelflug wird ausgelegt, sondern die poetische
Fantasie, die sich im Pegasus auslebt, dem gefliigelten Pferd des Perseus. W. Hogrebe
hat die Herkunft der Schleiermacherschen Hermencutik aus der Seherkunst, der Man-
tik, nachgewiesen (1992, 190): ,,um hermeneutisch, d. h. auslegend, kompetent wer-
den zu kinnen, miissen wir schon mantisch, d. h. iibergreifend deutend, kompetent
sein und das sind wir gerade nur als ahnende Wesen.*

Dabei trigt jeder Text mehr Sinn in sich, als der Schipfer des Erzeugnisses in ihm
verankerte oder — im Eco’schen Sinne — fiir die Zusammenarbeit mit dem Leser vor-
sah bei der ,kooperativen Konstitution von Bedeutung® (Weidacher 2004, 50). Der
Text hat einen ,sensus plenior”, um einen Begriff aus der Bibelexegese zu beleihen.
Der heutige Leser eines alten Textes erzeugt vermittels seines Wissenshorizontes ei-
nen volleren Sinn als den zuerst inhiirenten und fiir den potenziellen Leser geplanten:
»With this [...] method of interpretation, the words of the Old Testament prophets are
often explained [...]. A more recent |...] term is sensus plenior. Use of this concept in-
volves finding a ,fuller meaning® that the author did not clearly intend* (Ice 2005, 5—
6). Ist es ein kiinstlerischer Text, so ergielit sich der ,.Sinniiberschuld des poetischen
Textes™ (JauB 1982, 817). Da kein Autor vorhersehen kann, welchen Gang die Ge-
schichte nehmen wird, kann er auch nicht im Mindesten erahnen, welche Bedeutung
der zukiinflige Leser mit seinem Reichtum an neuen Erfahrungen an das Druck-
erzeugnis herantragen wird. Denn der Text ist ,eine Geschichte, die jede Zeit neu liest
und anders™ (Diez 2005). So gilt es auch nach Schleiermacher, ,.die Rede zuerst eben-
sogut und dann besser zu verstehen als ihr Urheber; wir miissen ,vieles zum Be-
wubtsein zu bringen suchen, was ihm unbewufBt bleiben kann*; daher ist diese Aufga-
be transfinit, . weil es ein Unendliches der Vergangenheit und Zukunft ist, was wir in
dem Moment der Rede sehen wollen™; die Auslegung ist also ein perennierender Pro-
zess; die | Begeisterung" fiir dieses Auslegen muss die Rede oder die Schrift er-
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wecken; tut sie dies nicht, ist sie ,,unbedeutend"; wie weit man die Auslegung dann je-
weils treiben will, ,.das muB jedenfalls praktisch entschieden werden® (1999, 94). Der
Redegegenstand selbst sollte nun sozusagen ein grofies Interesse an dieser Praxis ha-
ben; denn von seiner Seite, ,,von seiten des ,Gegenstandes®, bedeutet dieses Gesche-
hen das Insspiclkommen, das Sichausspielen des Uberlieferungsgehaltes in seinen je
neuen, durch den anderen Empfiinger neu erweiterten Sinn- und Resonanzméglich-
keiten™ (Gadamer 1965, 437). Das Verstehen selbst eriiffnet im Verstehen potenziell
wieder einen sensus plenior. Denn der gefundene Sinn mag selbst eventuell wieder
problematisch werden und offene Fragen zuriicklassen oder provozieren (JauBl 1994,
24). Wie sehr das Ins-Spiel-Kommen im Akt des Bewusstseins ein Genetisieren und
gleichzeitig ein Kunstschaffen ist, ergibt sich aus dem Schleiermacherschen Gedanken
vom willentlichen Produzieren in seiner Dialektik: ,Jeder Act des BewuBtseins ist al-
s je mehr er ein Wissen ist, um desto mehr ein gewolltes Hervorbringen, also aus
Kunst her” (1988, 5).

Das Verstehen der Kunst ist selbst eine Kunst. ,,Das volle Geschiift der Hermeneu-
tik ist als Kunstwerk zu betrachten® (Schleiermacher 1999, 81). Es ist eine rhetorische
Kunst. Das Auslegegeschiift ist durch die Komposition vorgespurt und von ihr abhiin-
gig: Reden ist die duBere Form des Denkens; die Kunst zu reden und die Kunst zu ver-
stehen korrespondieren, Hermeneutik und Rhetorik gehtren zusammen; denn ein je-
der Verstehensakt ist die Inversion eines Redeaktes; insofern ist das Tun des Hérers
{oder Lesers) ein rhetorischer Akt. Denken ist ,innere Rede®, die Rede selbst dann
wder gewordene Gedanke"™ und gleichzeitig in der Wir-Gemeinde die ,, Vermittlung fiir
die Gemeinschafilichkeit des Denkens™ (76). Der Hérer praktiziert dann die schiipfe-
rische Kunst, einen Text mit allem Ernst wahrzunehmen und ihn unter MaBgabe die-
ses Ernstes regelgeleitet zu rezipieren. Die ,,Urstiftung", die ,Zeichenstiftung® nimmt
der Rezipient in einer ,,Nachstiftung" auf (Niehues-Prébsting 1987, 209).

Das Verstehen eines Redetextes lisst sich vergleichen mit der Rezeption eines
Theaterstiicks. Der Autor hat den Text erfunden, der Schauspieler ersinnt sich seine
Darstellung, ,,der Zuschauer selbst [ist] der dritte Kiinstler, der erfinden muB* (Schlei-
ermacher 1984, 60). Der Redner nun erstellt seinen Text im Konzept; das ist bei einer
guten Rede ein kiinstlerischer Akt In Personalunion wird der Redner dann zum Dar-
steller seines eigenen Textes. Der Hirer ist der dritte ,.erfindende” Kiinstler, d. h., auch
sein Vorgehen ist in hohem MaBe kreativ. Rezeption einer Rede ist Erfindung, Rezep-
tion einer Predigt als Sonderform der Rede ebenfalls, dort also, da Predigen Kunst ist
und das Zuendepredigen des Rezipienten ebenfalls, ein homiletisch-kiinstlerischer
AkL. Die Predigt ist wie die Rede ein Kunstwerk, das sich im Rezipienten erst vollen-
det. Der Horer stellt die Predigt des Predigers fertig. Frei nach dem Motto: ,,Seine Pre-
digt ist mir gut gelungen® (Klaus Eulenberger). Predigt ist . Kino im Kopf* des Horers
(Seip 2004, 82). Damit dieses Kino im Kopf entstehen kann, darf der Prediger dem
Hirer nicht alles sagen, damit dieser noch etwas selbst und fiir sich selbst iiberhaupt
entdecken kann. Wenn der Homilet alles sagt, dann folgert der Hirer nur, seine Intel-
ligenz werde missachtet und er werde fiir dumm erachtet. Der Prediger folgt dann sei-
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nem verhingnisvollen Drang und ,Hang, die Bilder mit Bedeutung zu iiberladen, als
sei der Zuschauer ein begriffsstutziges Kind® (Nicodemus 2003). Damit der Zuhorer
der intelligente Regisseur seines Predigtfilms, d. i. die kognitive Reprisentation der
Wirklichkeit resp. des Textes im Geist des Individuums, iiberhaupt sein kann, muss
ihm Raum bleiben fiir freie (kiinstlerische) Entfaltung.

Genau dies meint Charlotte Bronté in ,,Shirley®, wenn sie am Ende darauf hinweist,
dass die Geschichte vorbei sei, sie aber zu sehen meine — dies ist deutlich eine Weis-
sagung der Seherin —, wie der klug-umsichtige Leser sich seine Brille aufsetze, um
nach der Moral Ausschau zu halten. Es hieBle ihn fiir dumm verkaufen, so denkt sie,
wollte man ihm dafiir Anweisungen geben. Vielmehr wiinsche sie ihm Gottes Segen
fiir seine Spurensuche: ,The story is told. I think I now see the judicious reader put-
ting on his spectacles to look for the moral. It would be an insult to his sagacity to of-
fer directions. I only say, God speed him in the quest!" (Lodge 1989, 319).

Die Bedeutung einer Drucksache, wie es in der Druckersprache heibt, ist ihr nicht
als ein ,character indelebilis* eingeschrieben und sie adhiiriert sie dem Leser nicht,
sondern der Leser schreibt sie ihr zu, und zwar in einem hochkomplexen Procedere
des Nachvollzugs, bei dem Sinn immer wieder neu generiert wird (Hermelink, Miiske
1995, 221). Der Text ist das Repraesentandum, das zu Repriisentierende, das Abzubil-
dende. Das in und nach dem Akt des Nachvollzichens sich manifestierende Verstind-
nis ist das Repraesentans, das Repriisentierende, Abbildende, also die im Hirn des Re-
zeptors sich niederschlagende ., Ausfillung®”, d. i. das in den mentalen Bahnen ver-
bleibende Konstrukt, das allerdings kein statisch-starres Gebilde ist. sondern ein
dynamischer Fluxus, der in dem Malie changiert, als das Verstandene selbst wieder in
verschiedene Lebenssituationen eingebracht wird und sich mit dem Einbringen veriin-
dert.

Die Frage ist dann allerdings, ob der Begriff von der ,,Poetik des offenen Kunst-
werkes* (Eco 1990, 113-141) oder von der ,,Predigt als offenem Kunstwerk™ (Gar-
hammer, Schottler 1998) sprachlich korrekt ist. Jedes Kunstwerk besitzt (potenzielle)
Offenheit, sonst wiire es kein Kunstwerk. Von einem ,,geschlossenen Kunstwerk™ zu
sprechen, scheint mir eine ,,contradictio in adiecto™ zu sein. Wenn ein Kunstwerk ge-
schlossen wiire, wiire es kein Kunstwerk oder einfach und schlicht banal. Und Bana-
litsit und Kunst vertragen sich nicht. Nicht von ungefiihr ist der grobe realistische Ma-
ler Heiner Altmeppen auf der Suche nach ,Lischern in der Banalitit™, die er in eben
der Banalitit der Wirklichkeit sucht und aufsucht, um sie als Vorlage fiir seine gewal-
tigen Gemiildekunstwerke zu nutzen. Insofern passt der Begrifl vom offenen Kunst-
werk nicht, da er pleonastisch ist, eine unberiihrte Jungfrau, eine , tautologia in adiec-
to™. Von einem offenen Kunstwerk zu sprechen ist nur méglich, wenn es sich um ein
Artefakt der sog. ,offenen Dramaturgie™ handelt, wie sie Bertolt Brechts Theaterstiick
Der gute Mensch von Sezuan® demonstriert. Dort ist am Ende der Vorhang zu, und
alle Fragen sind offen; und das Publikum wird aufgefordert, sich selbst den Schluss zu
suchen; es miisse ein guter da sein, miisse, miisse, miisse ... Diese rhetorische Drama-
turgie der Offenheit als offen zu bezeichnen erscheint mir legitim; sie meint aber eine
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vollkommen andere Offenheit als die generell geltende Offenheit der Kunstwerke. Bei
Brecht wird die Fortschreibung des Kunstwerks am Ende explicite herausgefordert, in-
dem sie ausdriicklich verbalisiert ist. Sie hat zudem einen bestimmten gesellschaftli-
chen Zuschliff, da sie antikapitalistisch besetzt ist.

5 Generierende Texte

Rechts stand ein [...| Bauwerk, auf dessen iiberdachtem Vorbau eine mannshohe Gebets-
miihle senkrecht emporragte. Ein Manch drehte sie | und jede Umdrehung ver-
vollstindigte das Gebet, das auf ihre Seitenfliche geschrieben war (Pattison 2005, 218).

Bei der ,Generierung des Textsinns' wird das Wissenssystem des Horers akiualisiert.
Textbedeutung steht nicht an sich fest, sondern ist immer von der Eigentiimlichkeit
der Wissensstruktur des Rezipienten abhiingig. Der Gehalt des Textmaterials ergibt
sich letzten Endes stets allein aus der Perspektive, die einzig fiir den Horer oder Leser
Sinnhaftigkeit erzeugt (Busch 1994, 6, 12). Da alle Texte den Rezipienten als Erzeu-
ger ihrer selbst brauchen, sollte man diese Qualitiit der Texte generierend nennen.

Eco hingegen heibt diese Qualitiit von Texten ihre Offenheit. Alle Texte seien offe-
ne Texte. Wenn man diese Terminologie iibernimmt, kommt man zu der paradoxen
Aussage, dass auch geschlossene Texte offene Texte sind. Denn die Eigenschaft, dass
sich ihr Sinn erst im Empfanger bildet, kommt ja allen Texten zu. Das paradoxe Be-
griffsdurcheinander Lisst sich an folgendem Satz von Eco ablesen: ,,In diesem Sinne
also ist ein Kunstwerk, eine [...] vollendete und geschlossene Form, doch auch offen*
(116). Um diese Begriffsverwirrung zu vermeiden, sollte man von generierenden Tex-
ten sprechen,

Offene Texte sind dann wie geschlossene Texte eine Subkategorie der generieren-
den Texte. Offene Texte sind solche Texte, die ihre Offenheit geradezu exponieren, die
ganz selbstverstindlich mit der Generierung durch Leser oder Horer rechnen, ja damit
spielen, also die Zusammenarbeit mit dem Empfiinger nicht nur voraussetzen, sondern
diesem ganz bewusst groftmogliche Freiheit einriiumen. Stipate Texte hingegen wol-
len diesen Spielraum méglichst einengen und haben dies auch zu tun, um ihren Zweck
zu erfiillen, sofern es sich um Gebrauchsanweisungen handelt, Je kleiner die Varianz
ihrer Lesarten, umso besser ist es,

Der Modell-Leser der letzigenannten Spezies ist der fiigsame Leser oder ,,Die fiig-
same Leserin® (La lectrice soumise), die ein Gemiilde von René Magritte aus dem Jah-
re 1928 zeigt. In ihrem Gesicht spiegelt sich Schrecken. Vielleicht liest sie gerade ei-
ne schreckliche Stelle aus Eugéne Sues Sensationsroman ,,Die Geheimnisse von Pa-
ris™ (Les Mystéres de Paris, 1842-1843). Dieser Roman gilt Eco (1990, 198f) als der
Prototyp eines geschlossenen Romans, der zwanghaft an jeder Stelle seinem Leser ei-
ne feste, gehorsame Rezeption abverlangt. Kunstcharakter spricht Eco ihm darum ab.
Ein anderes Werk Magrittes scheint mir hingegen das authentische Wesen der Inter-
pretation zu demonstrieren; und zwar handelt es sich um das Olgemiilde ,L’explica-
tion* von 1952, Vor dem Hintergrund einer Berglandschaft zeigt es links eine Karotte
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und eine Flasche und rechis — moglicherweise — die Explikation: die beiden getrenn-
ten Bildelemente sind plétzlich auf Grund ihrer Ahnlichkeit zusammengedacht und
zusammengefiigt zu dem Unikat einer , Karottenflasche. Die Explikation hat aus den
urspriinglichen Elementen etwas Neues geschaffen (Magritte 2005, 85, 149).

Engemann unterscheidet zwischen einer faktischen und einer taktischen Ambi-
guitiit von Texten, Faktisch ist ihre Ambiguitiit, da sie immer generierend sind. Wenn
ein Redner oder Prediger diese Tatsache klaren Auges sieht und die ambiguitiire Struk-
tur von Texten nicht zuzukleistern trachtet, sondern die generierende Qualitiit taktisch
nutzt dadurch, dass er die Mehrdeutigkeit bewusst inszeniert, den Horer ausdriicklich
einlidt durch die Art und Weise der Priisentation, die Vollendung des kiinstlerischen
Pro frisch anzugehen, kommt das Zusammenspiel beider zur Vollendung (1992,
170). Faktische Ambiguitit meint das Faktum, dass der Text ausgelegt ist auf die Ver-
vollstiindigung durch den Rezipienten, taktische Ambiguitit meint die explizite Einla-
dung, den Text zu vervollstindigen. Faktische Ambiguitéit bei Engemann entspricht
bei mir der generierenden Qualitiit der Texte, taktische Ambiguitiit entspricht der Of-
fenheit eines Textes (Thiele 2004, 123-143).

6 Zur Frage der Beliebigkeit

Der hiiufig zu hérende Vorwurf, wenn der Text im Leser oder Horer iiber den Top-
down-Prozess erst entstehe, seien der Willkiir Tor und Tiir gedffnet, lduft ins Leere.
Denn die Textur (worunter der Wortlaut auf dem Papier oder entsprechend die physi-
kalisch zu hirenden Laute beim Héren verstanden sein sollen) schriinkt den Interpre-
tator durchaus ein. Es kommt zu dem Paradox, dass die Anzahl aller méglichen Inter-
pretationen zur selben Zeit limitiert und infinit ist. Es gibt fiinf Grenzen der Interpreta-
tion (Weidacher 2004, 54-63); Grenzen ziehen dem Textverstindnis:

1. Die Sprache der Textur

Der Leser darf den Wartern nicht willkiirlich Bedeutungen zuschreiben. Tut er es, so
missachtet er die Sprachzeichen als Kommunikationsmedium. Im Verlaufe unserer
Sozialisation haben wir die Sprache als Verstindigungsmittel erlernt. Wir kénnen uns
zwar selbst von diesem Prozess dispensieren, verstehen dann aber weder etwas rich-
tig, noch werden wir selbst verstanden. Wir sprechen dann allein unsere Privatsprache.
Es ist eine Frage der Praktikabilitit, ob wir gegen diese Norm verstofien wollen oder
nicht. VerstoBen wir gegen die Norm, verletzen wir Prinzipien interaktiven Handelns.
Die Textur rechnet auf jeden Fall mit willigen Lesern. Es bleibt dem Rezeptor allemal
noch geniigend Freiraum fiir sein Interpretationsspiel, da die Sprache in ihren Wortbe-
deutungen im allgemeinen vage ist und subjekispezifische Variabilitdt nicht nur zu-
lisst, sondern sie bedingt.
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2. Die Perspektive der Textur

Die physisch-materielle Konsistenz der Textur mit ihren Verkniipfungen und Perspek-
tivierungen, welche sich aus der Weltsicht des Autors ergeben, wird der kooperative
Leserhorer nicht ignorieren kinnen. Die Textur als Kondensat des Autorwillens kann
von den Sprachbenutzern immer wieder herangezogen werden, um die wechselseiti-
gen Sinndeutungen zu iiberpriifen. Der individuelle Leser oder Horer muss sein textu-
elles Konstrukt, also die Auslegung des texturellen Artefakts, mit den manifestierten
Buchstaben oder Lauten abgleichen. Die Leerstellen, welche die Textur im Rahmen
ihrer Aussage freilésst, kann der Rezipient auch nur innerhalb des vorstrukturierten
texturellen Rahmens fiillen, will er nicht interpretativ unserios weit iiber die Limitie-
rungen durch die Textur hinausschiefien. Die Rezeption wird durch die texturelle Vor-
gabe perspektivisch gesteuert und eingespurt. Dennoch kinnen sich, gerade wenn
man den eingebauten Perspektivierungen folgt, durch das Aufeinandertreffen zweier
Denksysteme neue Perspektiven ergeben. Es ist immer die Moglichkeit gegeben, dass
kreative Verstehensansitze, die sich argumentierend belegen lassen, die Grenzen ver-
schieben und neue viable Pfade erschliefien.

3. Die Kohiirenz des Textes

Die Kohiirenz, die sich in der Zusammenarbeit von Textur und Leser herstellt, ist dann
gewiihrleistet, wenn der Leser in der Folge keine Einzelheiten entdeckt, welche seiner
Explikation zuwiderlaufen. Vielmehr sollte sich insgesamt eine sinnhafte Gestalt erge-
ben. Die kohiisive Struktur seines Textes stellt der Leser her, indem er ein, soweit von
der Textur her gegeben, tentativ widerspruchsfreies Equilibrium von Textur und Text
anstrebt, das den Vorgaben der Vorlage entspricht und sich gleichzeitig seinen eigenen
mentalen Modellen einfiigt. Die zwischen den beiden Antipoden Autorpol und Rezipi-
entenpol equilibrierte kohiisive Struktur sollte eine anniihernd liickenlose Interpreta-
tion darstellen und die Maligaben von Stimmigkeit erfiillen.

4. Die angebotenen Rezeptionsstrategien

Die von der Textur vorgesch Rezeptionsstrategeme basieren auf kommunikativen
Routinen, einem Sprachhandlungswissen, das wir innerhalb der Lebenswelt einer
Kultur erlernt haben. Wir bewegen uns auf einem ,,commen ground”, auf dem sich
auch das Zusammenspiel von Autor und Leser vollzicht: Die graphische Niederlegung
der Texturzeichen und die in ihnen angelegte und empfohlene Rezeptionsstrategie
wird vom Leser wahrgenommen und mit einer reaktiven Rezeptionsstrategie beant-
wortel, Die Kommunikationsroutinen schriinken die Bewegungsfreiheit des Empfiin-
gers ein, ohne allerdings die Kontingenz vollkommen zu tilgen. (Allemal hat der
Empfiinger immer die Freiheit, die Rezeptionsstrategeme einer Textur, selbst wenn er
die anempfohlene Strategie nachvollzieht, dann zuriickzuweisen. So kann er erken-
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nen, dass die gewiinschte Rezeptionsstrategie eines Heinoliedes ist, ernst genommen
zu werden — der Hérer muss das Spiel ja nicht mitspielen. Aber die Vorgiinge sind zu
trennen: Der Horer erkennt die Absicht, vollzieht sie nach, ist verstimmt — und lehnt
sie ab. Diese Prozesse kann man zumindest analytisch auseinander halten.)

5. Der soziale Diskurs

Eine Deutung stéBt dann an ihre Grenzen, wenn andere Mitglieder der , Textgemein-
schaft* die Auslegung nicht nachvollziehen kinnen. Evidenz entsteht durch soziale
Diskursivierung und gesellschaftliche Akzeptanz. Nicht akzeptierbare Willkiirakte der
Exegierung laufen ins soziale Leere. Sie werden von der Gemeinschaft nicht ratifi-
ziert. Inakzeptable Interpretationen von Gebrauchsanleitungen erfahren ihre negative
Sanktion im Scheitern des Anwenders: das Geriit arbeitet nicht, funktioniert nicht
richtig oder geht kaputt.

7 Medial versus instrumentell

Um den Interpretationsaufwand beim fachsprachlichen Text moglichst gering zu hal-
ten, also um das Freispicl des Lesers tunlichst einzuschriinken, kommt ihm die instru-
mentelle Sprachverwendung zu. Kiinstlerischen wie religissen Texten, welche, wis-
sensdiagnostisch gesehen, Interpretation geradezu herausfordern, eignet bevorzugt der
mediale Sprachgebrauch. Schleiermacher bringt die Unterschiedlichkeit der Rezep-
tion eines fachsprachlichen Texles, also beispielsweise einer Bedienungsanweisung,
im Gegensatz zur Rezeption eines poetischen oder priidikatorischen Textes sehr schiin
zum Ausdruck, wenn er in seiner Hermeneutik konstatiert: ,,wo das Reden ohne Kunst
ist, bedarf es zum Verstehen auch keiner® (1999, 76). Der Gebrauchstext bedarf des
Minimums. ,,Das Minimum ist die gemeine Rede im Geschiiftlichen™, Das Originelle
und Geniale bedarf des Absoluten, des Maximums (83).

Instrumenteller Sprachgebrauch bezeichnet Sachen. Er dient also dazu, in konven-
tionell vertrauten Umgebungen Dinge verstiindlich zu benennen, zu konstatieren und
referenziell Bezug auf sie zu nehmen. Instrumentelles Reden bezieht sich auf Gege-
benes. Es ist logisch, definiert, fixiert, grenzt ab, analysiert, diskriminiert, unterschei-
det. Medialer Sprachgebrauch bedeutet Sprechen an den Ubergiingen, in einem Zwi-
schenreich, an den Grenzen; mediales Sprechen transzendiert. Es schafft Sinn. Es ist
prozesshaft, bricht Referenzialitit auf. Es spricht analogisch. Es relativiert fixierte
Ordnungen, unterliuft Konvention, ist spiclerisch, ereignet sich (Anderegg 1985):
..Der Sinn ist vom Rezipienten zu finden, und er ist immer mehrdeutig. Ist im instru-
mentellen Sprachgebrauch die sprachl. Benennung mit dem Interesse an Eindeutigkeit
das Entscheidende, so im medialen das Interesse an Offenheit, die immer {iber das Be-
nennbare hinausweist” (Otto 1992, 1313).

Wenn der Prediger die Predigt wasserdicht machen will, damit nur eine eineindeu-
tige Rezeption Folge sein kann, so wiire eine solche Aufnahme nur Hinweis darauf,
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dass es sich um eine undurchlissige und konstipierte Homilie handelt, die dem Zuhi-
rer keinen Auslegespielraum ldsst und sich dadurch von vornherein als mausetot er-
weist. Erst eine Unbestimmtheitsrelation, welche die Intention des Textes bewusst ver-
schweigt und ungesagt sein lisst, eriffnet der Einbildungskrafl des Rezipienten die
Maglichkeit, produktiv zu sein. Damit der Leser Erfahrungen machen kann mit dem
Text und Erfahrungen machen kann iiber sich selbst, darf der Text selbst sie nicht be-
nennen (Iser 1974, 33, 35). Der Kommunikationsprozess wird seitens des Textes
wdurch die Dialektik von Zeigen und Verschweigen in Gang gesetzt und reguliert”
(Iser 1976, 265). Der ,Betrag an Leerstellen™ (Iser 1972, 354) muss eine gewisse Hishe
haben, um die Lektiire lebendig zu machen und den Leser zu fesseln. Diese Einschiit-
zung gilt allerdings nur fiir kiinstlerische Produkte. Sie gilt jedoch wohl nicht fiir eine
politische Predigt oder Rede, denen eine vom Sprecher genau vorherbestimmte Ak-
tion, z.B. eine anschlieBende, dem Publikum aber noch nicht bekannt gemachte
Demonstration, folgen soll. Gebrauchstexte wie Aufbauanweisungen, Sicherheitshin-
weise, Bedienungsanleitungen und Anwendermanuale miissen wasserdicht sein, um
niitzlich werden zu kinnen,

Das kiinstlerische Produkt hingegen ist ausgelegt auf dic erginzende Rezeption
durch den Betrachter; ohne sie ist es gar nicht existent; es entsteht erst im Schauen-
den. Die Kiinstlerin Fiona Tan sagt es so: ,,The act of looking is the act of creating™
(Spindler 2005, 233). Im Bereich der Kunst bleibt dem Betrachter und Hérer also not-
wendigerweise viel Raum fiir eigenes Hinzutun. Diesen Freiraum wird die Kunst ihm
von sich aus anbieten; denn ihr ist es am Betrachter gelegen, ist er doch ihr Koprodu-
zent. Um dieser Koproduktion willen muss der Kiinstler auch die eigene Interpretation
verweigern, wiirde er doch sonst der Konstipation des Kunstwerks Vorschub leisten:
Befragt, was denn die Botschaft ihrer Kunstwerke sei, pflegen Christo und Jeanne-
Claude immer sinngemiill zu sagen: ,,Denkt euch gefiilligst selbst euren Teil” (Bur-
meister 2005). Der Maler malt nicht die gesamte Leinwand voll, sondern liisst die
weillen Flecken fiir die ergiinzende Imagination. Der Film schafft ebenso die leeren
Stellen fiir den Zuschenden: | Die Bilder entstehen im Kopf des Zuschauers wie bei ja-
panischen Zeichnungen durch das Weglassen, das Nichts® (Ritter, Winkelmann 2005).
Eleganz ist schlieilich die Kunst des Weglassens, des ,e-ligere™.

Im Bereich der Theologie gilt Gleiches fiir die Exegese der Gottesbilder. Ausgehend
von Predigtiuberungen des Augustinus zum Johannesevangelium (XX) — die Heiden
sehen ihre Gétter mit den Augen, die Christen sehen ihren Gott mit anderen Augen —,
ist festzuhalten, dass es auch hier der Betrachter ist, der das Kriterium fiir die richtige
Auslegung der Bilder darstellt: Der Glauben erst kreiert die Ausdeutung eines Inhalts,
welcher selber nicht schon alles sagen muss oder iiberhaupt kann (Sternberg 2005, 33).
Der Glaube erst schafft die Vollstindigkeit des Gottesbildes oder Gotlestextes. Insofern
ist auch die Auslegung durch den Glauben genetische Text- und Bildrezeption.

Dem Weien auf der Leinwand korreliert das Weille zwischen den Buchstaben und
Zeilen. Der jiidische Midrasch, die Auslegung des Heiligen Wortes durch die Schrift-
gelehrten, will diesen Zwischenraum zum Lodern bringen, sodass das weille Feuer
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#wischen den Buchstaben brennt, die ihrerseits das schwarze Feuer sind. Er will nicht
beim kanonisierten Wortlaut stehen bleiben, sondern dessen Zwischenriiume ermitteln
und ausspannen (Pohl-Patalong 2001, 266). Die ,Liicken” sollen lebendig werden.
Das mag uns Vorbild sein fiir unser Textverstindnis,
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